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1. Antecedentes.

El Partido nunca dejé de es-
tar relacionado con la actividad
artistica en general y son nu-
merosos los pintores, escrito-
res, etc., que han militado y
militan en sus filas.

La actitud partidista frente
al arte ha seguido a la adopta-
da por los clasicos del marxis-
mo v sus andlisis del fendme-
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no artistico, ciertamente que
pocos, han sido realizados con
ayuda del método del materia-
lismo historico. Sin embargo,
su linea al respecto no ha sido
expresamente volcada en letras
de molde y emerge de numero-
$0s documentos y escritos, con
todos los inconvenientes de las
hojas dispersas y de la caren-
cia de una politica senalada
con nitidez y precision. Lo que
va a leerse seguidamente es.
en alguna forma, una recopila-
cion de los diversos pronuncia-
mientos partidistas o de sus di-
rigentes acerca de la politica
trotskysta con relacion al arte
Algunos grupos politicos ex-
tremistas u obreristas a ultran-
7a, miran con marcado despre-
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cio a las actividades artisticas
y consideran que lo mas salu-
dable es mantener a raya de la
organizacion a poetas, escrito-
res, pintores, etc., que los con-
sideran extranos seres estram-
béticos salidos de las cuevas
pequenoburguesas. En esta acti-
tud negativa se refleja casi
automaticamente el tremendo
atraso del pais, donde el analfa-
betismo penetra impetuoso en
el grueso de la poblacion, parti-
cularmente entre campesinos y
obreros, y también en la clase
media, sin exceptuar a la "inte-
ligencia”, que tiene que vencer
muchos obstaculos para el de-
bido manejo del alfabeto, su-
cumbiendo con frecuencia en el
empeno.
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El arte es una importante ac-
tividad social y forma parte de
la superestructura ideoldgica.
La politica revolucionaria no
puede menos que englobarlo.
Mantener marginado de nues-
tro interés al arte, en sus mil-
tiples manifestaciones, impor-
taria negarse a dar respuesta
a un importante problema de la
sociedad. de las clases y de las
propias masas. El arte expresa
a su modo la luecha de clases
que se vive en determinado mo-
mento, forma parte de ella, quié-
rase o no.

Para nosotros la politica
—la gran politica revoluciona-
ria que corresponde a una clase
llamada a transformar radical-
mente a la sociedad— no con-
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siste en llegar al poder no im-
portando en qué condiciones y
por qué medios, en meterse por
la puerta trasera al parlamento
o a los gabinetes ministeriales,
en cultivar un exitismo barato
y a rajatabla, sino, mas bien, en
elaborar la'teoria de la revolu-
cion [(una creacion tedrica por
excelencia), en llevarla al seno
de las masas, para educar y or-
ganizar a éstas con miras a la
consumacion de la revolucion y
dictadura proletarias. Procede-
mos al analisis y conocimiento
de la realidad nacional para po-
der transformarla. En esta acti-
vidad cotidiana, que es insepa-
rable de la dedicacion a estu-
diar y escribir, nos cruzamos
constantemente con los escrito-
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res, con los artistas. La clave
de la revolucién radica en la
evolucion de la conciencia de
clase, que s6lo puede lograrse
si penetra entre los oprimidos
el conjunto de ideas heréticas
y subversivas que conforman la
teoria revolucionaria, propia del
proletariado y que se llama mar-
xismo. Cuando las ideas se en-
senorean de las masas se con-
vierten en fuerza material y
pueden coadyuvar al cumpli-
miento de las leyes de la histo-
ria. Este sentido tiene la afirma-
cion de que el aspecto funda-
mental de la politica revolucio-
naria radica, precisamente, en
la creacion teorica o que el par-
tido es el programa.
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La confrontacion de las ideas
hereticas o revolucionarias con
las imperantes en cierto mo-
mento y que son las de la clase
dominante, precede al momen-
to insurreccional o a la conquis-
ta del poder, que, sin embargo.
estan subordinadas a la idea po-
litica. Los revolucionarios, me-
diante su actividad creadora de
teoria, que es basica y cuya
importancia fundamental no es-
téd en duda, expresan ideoldgi-
camente los intereses histori:
cos de la clase obrera, intere-
ses que arrancan del lugar que
ocupa esta altima en el proce-
so de la produccion y del desa
rrollo de la sociedad (grado de
evolucion de las fuerzas pro-
ductivas) y de ninguna manera
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de la literatura, y de la pintura
o de las ideas de los politicos.
Sin embargo, en la lucha contra
la ideologia burguesa y por la
afirmacion de las ideas de los
explotados, las diversas mani-
festaciones del arte juegan un
principalisimo papel y sin ellas
resultaria inconcebible la activi-
dad subvertora de las masas.

El Partido es la vanguardia
del proletariado, una clase des-
poseida de los beneficios de la
cultura por encontrarse explo-
tada y oprimida; a pesar de es-
to, es una organizacion politica
que utiliza la propaganda oral y
escrita para poder llegar hasta
las masas, venciendo los cor-
dones represivos que tiende la
policia. Los revolucionarios bol-
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cheviques son publicistas, in-
vestigadores, propagandistas y
oradores que manejan en todo
momento, como valiosos instru-
mentos, los libres, los folletos,
los periédicos y las hojas im-
presas. Hay, pues, una literatu-
ra del Partido vy que constituye
parte de la actividad politica;
pero, no debe ser confundida
con la literatura en general, con
la obra de ficcion. Otra cosa se-
ria que el militante. el activis-
ta politico, fuesen al mismo
tiempo artistas, poetas, novelis-
ias, pintores, etc. La literatura
partidista tiene un contenido in-
confundible: la doctrina revolu-
cionaria y las respuestas que
se dan a todos los problemas e
inquietudes de los explotados;
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este mensaje para llegar de la
mejor manera a las multitudes,
para penetrar en ellas, precisa
adoptar ciertas formas que no
pueden ser extranas al conteni-
do. El Partido en su larga expe-
riencia ha ido forjando un estilo
inconfundible: ha reivindicado vy
elevado de nivel el panfleto, Se-
ria absurdo el pretender impo-
ner este estilo al artista, lo que
constituiria una grave desvia-
¢ién, pero puede ser aprovecha-
do con éxito por aquel. Mas, ni
duda cabe que las formas que
adquiere la propaganda parti-
dista —y, desde luego, su con-
tenido— no podrdn menos que
influenciar en la evolucion de
las manifestaciones artisticas.
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2. El lugar del arte.

Las multiples manifestacio-
nes del arte forman parte de la
superestructura ideoldgica. El
marxismo ensena que es la es-
tructura econdmica [conjunto
de las relaciones de produccion
que corresponden al grado de
desarrollo alcanzado por las
tuerzas productivas) la que de-
termina, en ultimo término, la
superestructura ideologica. "Es
por esto que la humanidad no
se plantea jamas sino los pro-
blemas que puede resolver,
porque, mirdndolo de cerca, en-
contraremos siempre que el
problema mismo no surge sino
ahi donde las condiciones mate-
riales para resolverlo existen ya
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o por lo menos estan en vias
de devenir” (Marx) .

Lo antericr no significa que
entre la base material (el gra-
do de avance alcanzado por el
perfeccionamiento de las maqui-
nas, por ejemplo) y la superes-
tructura exista una dependencia
mecanica y pasiva. Semejante
calco inevitable dejaria de ser
una creacion de los hombres.
Algunas corrientes estéticas
creen asi, lo que se traduce en
su mediatizacion.

El que la estructura deter
mine la superestructura en alti-
mo término significa que la base
material de la sociedad dara ro-
deos y actuara a través de otras
formas ideoldgicas para con-
cluir condicionando las expre-
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siones artisticas. Esta relacion
entre estructura y ciertas for-
mas superestructurales, o bien
entre estas ultimas, no es algo
dado de una vez por todas, sino
que forma parte de un proceso
historico, cambiante y que se
concretiza de cierta manera se-
gtin la concurrencia de miltiples
circunstancias. En nuestra epo-
ca, que es la época de desin-
tegracion del imperialismo, de
-insurgencia de las masas contra
la clase dominante que se des-
morona (en una palabra, la épo-
ca de la revolucidn proletaria
mundial], la politica y la filoso-
tia son las manifestaciones su-
perestructurales que adquieren
primacia sobre las otras, son
ellas, particularmente la politi-
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ca. las que mas directa y fiel-
mente reflejan las modificacio-
nes que se operan sin cesar en
la estructura econdmica, una
torma de expresion estética ac-
tiia como canal por el que esta
ultima influencia sobre las
otras.

Lo que no tiene que olvidar-
se es que la superestructura ar-
tistica, como todo el mundo
ideoldgico, por otra parte, se
mueve con bastante libertad y
evoluciona conforme a sus pro-
pias ]E‘;.I'E-'S. como consecuencia
de su propia historia, superan-
do constantes contradicciones
internas. Este movimiento libre
tiene lugar dentro de los limi-
tes determinados por el desa-
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rrollo de las fuerzas producti-
vas.

En cierto momento, la lite-
ratura, la pintura, etc., reaccio-
nan vigorosamente sobre la es-
tructura economica buscando
modificarla. Es este conflicto el
que impulsa la aparicidn de las
grandes creaciones artisticas.
En estas circunstancias aparece
nitida la mutua relacion entre
arte y partido y es entonces
cuando éste encuentra en la ac-
tividad artistica un importante
auxiliar en su lucha revolucio-
naria. Es entonces que la poli-
{ica aparece claramente como
economia concentrada ¥y cuar-
do la violencia comienza a ac-
tuar como fuerza econdmica, to-
da la actividad social se enca-
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mina a destruir la propiedad vi-
gente vy, por esto mismo, a sub-
vertir las manifestaciones ideo-
logicas: el arte revolucionario
se enfrenta vigoroso al arte
conservador, que ha ingresado
a una etapa de tranca decaden-
cia, como toda la clase domi-
nante, por otra parte. En cierto
momento el arte se convierte
en el ariete que utilizan las ma-
sas oprimidas en su empeno
por echar abajo las murallas de-
fensivas del régimen burgués

No hay por qué extranarse que
los analtabetos, que son los que
hacen la historia en definitiva,
en determinadas condiciones,
conviertan en sus armas las
cfeaciones artisticas. Se trata
de que es preciso minar y de-
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rribar la ideologia imperante, de
colocar en lugar preeminente al
arte revolucionario. El creador,
a su turno, buscara y encontra-
ré las formas artisticas que me-
jor se acomoden a los intere-
ses de los explotados, que coin-
ciden con las leyes del desa-
rrollo de la historia, de la trans-
formacion de la sociedad; en
esta medida se llegardn a iden-
‘tificar con las aspiraciones de
quienes no saben leer ni escri-
bir, debido a que la vieja socie-
dad les ha impedido aprender-
los. Se establece una activa in-
ter-relacion entre artista y cla-
se revolucionaria, y cuando méas
movilizada esté, esta ultima mas
influenciara en la creacion artis-
tica. A su turno, el escritor, pin-
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tor, etc., contribuiran a la evoiu-
cion de las masas revoluciona-
rias al proporcionarles algunos
elementos que permitan el me-
jor conocimiento de la realidad
o la mejor expresion de los obje-
tivos populares. No puede ha-
ber, pues, arte revolucionario
sin clase revolucionaria..

La historia y tradigiones de
las convulsiones populares se
convierten muchas veces en la
materia prima con la que los ar-
listas elaboran sus creaciones

El riesgo-mas grande que se
corre consiste en confundir la
actividad politica con la artisti-
ca. La politica revolucionaria es
la enunciacion tedrica de los in-
tereses historicos del proleta-
riado v cobra cuerpo en la acti-
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vidad encaminada a materiali-
zarlos, vale decir, en consumar
la revolucion y dictadura prole-
tarias. Los programas vy las
consignas (digamos, por exten-
sion, las publicaciones partidis-
tas) tienen que corresponder a
las leyes de la historia, ser pre-
cisos, comprensibles y formal-
mente deben ajustarse a las mo-
dificaciones de la situacion po-
litica y de la conciencia de las
masas. La actividad artistica
es, sobre todo, una creacion be-
lla, que puede utilizar o no co-
mo materia prima las conclusio-
nes programaticas y tambien la
experiencia de las masas. La
repeticion mecanica de las con-
signas partidistas queda al mar-
gen del arte. De manera inver-
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sa, no puede considerarse po-
litica una creacion de la imagi-
nacion, por muy bella que sea.
Fn sintesis, se puede decir que
constituye un grave error redu-
cir la politica [la enunciacidn
programatica o el enjuiciamien-
to de los acontecimientos his-
toricos) a pura litératura, a una
obra de ficcion.

Trotsky dijo que en nuestra
época la revolucidn social con-
centraba‘la concepcion de be-
lleza. Las més grandes creacio-
nes artisticas en alguna forma
desembocan en las corrientes
subvertoras del régimen social
imperante y son su expresion.
Vivimos el periodo de las dolo-
rosas contorsiones del naci-
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miento de la nueva sociedad,
del grandioso y dramatico cho-
que entre las fuerzas pujantes
de la revolucion y de la reac-
cion. Los contornos dantescos
de esta descomunal pugna con-
centran e impulsan las manifes-
taciones artisticas. Pese a todo,
el arte y la politica no son la
misma cosa. lLa revolucion la
hacen las masas (la expresion
tedrica de su accion se llama
politica) y no los literatos y pin-
tores en la medida en que se
dedican a su actividad de crea-
cion que les es propia, aungque
si pueden hacerla en la medida
en que se muevan comg parte
de las muchedumbres de explo-
tados o como militantes del Par-
tido.
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3. Los artistas en la militan-
cia partidista.

El Partido es la vanguardia
revolucionaria del proletariado,
conformado por revolucionarios
profesionales, que no debe en-
tenderse estrechamente como
funcionarios rentados (este es
el concepto deformado entre
los stalinistas), sino como ele-
mentos que han convertido la
actividad revolucionaria en la
preocupacion fundamental de
sus existeneias. Es obrero en
la medida en que programatica-
mente expresa los intereses
historicos de la clase revolu-
cionaria de nuestra época y no
estrechamente por la extrac-
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cion social de su militancia, que
proviene también en parte de la
clase media, del campesinado
y en los momentos de mayor
acentuacion del ascenso revo-
lucionario puede llegar a ganar
para sus posiciones a los mas
valiosos intelectuales de la pro-
pia burguesia. Obreros, peque-
noburgueses, campesinos, edu-
cados en el programa y discipli-
na partidista, se transforman en
revolucionarios, superando asi
sus caracteristicas las dife-
rencias entre ellos Efébldl} a su
origen clasista.

Engels muchas wveces puso
en guardia a la socialdemocra-
cia alemana (no olvidar que nos
referimos a la socialdemocracia
revolucionaria de la primera
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época ¥ no a la agencia del im-
perialismo de ahora) frente a
1a avalancha de los intelectua-
les pequeno burgueses, lo que
pareceria desmentir = nuesira
afirmacion en sentido de que
no puede haber reparos princi-
pistas para que aquellos se in-
tegren como militantes. Engels
se referia al hecho de que el in-
telectual no formado como re-
volucionario  puede colocar en
primer plano y en perjuicio de
la organizacidn, su tendencia ha-
cio el arribismo, a convertirse
en dirigente, no importando por
qué medios , etc., que tan ajus-
tadamente corresponden a su in-
individualismo. E| intelectual
transformado en militante sig-
nifica que se ha emancipado de
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los prejuicios de su clase de ori-
gen y que ha roto con ésta, gra-
cias al paciente trabajo educa-
tivo del Partido; entonces ese
militante acostumbrado al ma-
nejo de las ideas o a.la creacion
artistica, se convierte en ele-
mento valioso en la actividad
politica: coadyuva con eficacia
a la creacion tedrica y a la difu-
sion de las ideas revoluciona-
rias.

Con no poca frecuencia cho-
can la militancia sostenida den-
tro del Partido y la actividad
creadora del artista, sobre todo
por la falta de tiempo, lo que
no debe confundirse con el ine-
vitable y necesario entrecruza-
miento entre ambas. La debida
solucidn de este problema y la
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educacion de los militantes al
respecto debe ser la preferen-
te preocupacion del Partido.
Hay que partir de la certi-
dumbre de que el objetivo cen-
tral de la existencia del militan-
te no es otro que la consuma-
cion de la revolucion social o
la politizacidn y organizacién de
las masas para su cumplimien-
to; lo que vale para obreros, in-
telectuales o artistas. Si esto
es asi, se tiene que concluir que
la actividad politica cobra pri-
macia sobre las demas, que, en
definitiva, se le subordinan.
Resulta dificil establecer los
limites de esa subordinacion.
Queremos significar que para
el artista-militante, sus creacio-
nes de ficcion concluyen siendo
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auxiliares de su trabajo hacia el
cumplimiento de la revolucion,
en el sentido de que apuntalan
su actividad fundamental, no de
gue se limita a reproducir ser-
vilmente a ésta. Tampoco se
quiere decir gque sera mejor que
el artista deje de ser tal para
trocarse solo en militante, pues
el trabajo propio de aquel le
permitiré su plena realizacion
y la politica militante contribui-
ra a potenciarla. Hay que recha-
zar con toda energia el extremo
en sentido de que corresponde
a la direccion partidista dirigir
y vigilar la actividad de los ar-
tistas-militantes o bien la espe-
cie de que es obligatorio para
éstos reproducir servilmente
las consignas que se utilizan en
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el trabajo politico cotidiano e
inclusive las conclusiones pro-
gramaticas. S5i cualesquiera de
estns excesos se impusieran
como normas importaria la des-
truccion del artista v la desvir-
tuacién de las actividades par-
tidistas.

Como veremos mas adelan-
te, el Partido parte del principio
de que debe rodearse de la mas
amplia libertad la actividad
creadora del artista. La direc-
cion partidista, que de ninguna
manera puede convertirse en
responsable de la calidad de
las creaciones de los artistas-
militantes, realiza una actividad
esencialmente politica (acer-
tada o equivocada, este es un
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otro problema) y de ninguna
manera de creacidn artistica.
Lo que tiene que rechazar-
se es todo aflojamiento de la
disciplina u obligaciones del mi-
litante, tratandose de los artis-
tas que se encuentran en Sus
filas; antes de llegar a este ex-
tremo, que seria calamitoso
desde todo punto de vista, sera
mejor que estos altimos pasen
a la condicidn de simpatizantes.
Serd bien recordar que el Par-
tido comienza y concluye en sus
celulas de militantes que fun-
cionan en los lugares de traba-
jo 0 de vida cotidiana de sus
adherentes. Una severa discipli-
na consciente, que emerge de
la compenetracion con el pro-
grama, y la participacion en la
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elaboracion v ejecucion de la -
linea politica, permiten el con-
trol de la actividad de los mili-
tantes,

Puede ser que la militancia
se convierta en la materia pri-
ma de la creacion artistica (mu-
cho de esto hay en las novelas
sobre la revolucion china de
Malreaux o en “La Caida™ de
Salazar Mostajo, por ejemplo,
obras en las que predominan
ios elementos autobiogréficos)
que de todos modos sera el es-
cenario de su elaboracion, pero
no por esto el Partido exigira
que se reduzca a ser mero
alegato politico, como si se
tratase de tesis o informes
que comunmente se estilan en
la actividad partidista. Resu-
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miendo, se puede decir que no
debe imponerse nada que aten-
te contra la belleza de las obras
de arte.

La relacion del Partido con
el artista se entabla en tanto
que éste es militante y dentro
de las ideas del programa y del
centralismo democréatico y asi
de manera indirecta, el primero
influencia en la creacion artis-
tica. Seria absurdo plantear que
la militancia de los creadores
de obras de arte es del todo ex-
trafia a su actividad estética,
tiene influencia en la medida en
que contribuye a formar sus
ideas ejes. En ultimo término,
estas ideas para expresarse
adecuadamente buscaran las
formas mas adecuadas y de es-
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ta manera, siguiendo canales
invisibles y enrevesados, in-
fluenciarén en las modalidades
que adquiera la creacion artis-
tica (los casos del muralista re-
volucionario Alandia Pantoja ¥
de los numerosos afichistas de!
Partido, es por demas elocuen-
te al respecto). Comprendemos
que la militancia puede limitar
cuantitativamente la creacion
artistica, pero ni duda cabe que
la potenciard cualitativamente,
siempre que el Partido sepa res-
petar la libertad necesaria con
la que debe rodearse a aquella.

La experiencia ensena que
es riesgoso que el Partido per-
mita que los artistas sean en
la militancia unos diletantes,
que tomen la actividad politica
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como un adorno o un pretexto
para el logro de sus propios ob-
jetivos L)EI‘BlJﬂEﬂEE. Si asi suce-
de se causard mutho dafio al
movimiento revelucionario. Esto
puede ser el resultado de la fal-
ta de la necesaria formacion po-
litica de los artistas, de su reti-
cencia de someterse a la disci-
plina, lo que se da cuando se
les permite lograr un status pri-
vilegiado: no cumplir las obliga-
ciones del militante del mon-
tdn, pero si usufructuar el rétu-
lo. Todo concluird en que los
artistas-militantes no compren-
dan adecuadamente los proble-
mas de la politica revoluciona-
ria, mucho mas tratiandose de
adoptar una determinada linea
al campo de la cambiante tacti-
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ca, entonces puede concluir
que hagan dano a la organiza-
cion partidista y mucho més si
seé les ha =permitido escalar
puestos de influencia sdlo por
ser literatos, pintores. etc. Un
Partido atacado por estas defor-
maciones acabard moviéndose
detrds de los caprichos y des-
plantes de los artistas y no con-
forme a las grandes lineas de
actuacion que emergen de sus
principios programaticos. Algo
de esto sucedid cuando Diego
de Rivera, cuyas cualidades de
gran pintor revolucionario estan
fuera de discusién, quiso arras-
trar detras de sus desplantes a
las organizaciones trotskystas.
Los clasicos del marxismo su-
pieron tolerar las excentricida-
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des de los artistas, actitud que
puede ser aconsejable .tratan-
dose de simpatizantes o compa-
fieros de ruta, pero no de mili-
tantes.

La creacion artistica no es
del todo indiferente al Partido,
fundamentalmente preocupado
de la actividad politica, sino que
participa en la valoracion de
las obras de arte, en su elabo-
racion y nacimiento a través de
la critica, ejercitada no como or-
ganizacion, pues no tiene ni apo-
va una escuela oficial, sino a
través de los militantes: los po-
liticos reaccionan sobre el artis-
ta y lo influyen. Esta labor cri-
tica tiende a fortalecer el arte
revolucionario y a contribuir a
su superacion, lo que puede lo-
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grarse si el Partido realmente
corresponde a los objetivos his-
téricos de la clase obrera. De
aqui no debe deducirse que los
artistas en general y los militan-
tes en particular, estén obliga-
dos a agachar la cabeza ante
esa critica por considerarla
acertada por principio o por
provenir de militantes revolu-
cionarios, en ella todo puede
ser equivoco o encontrarse al-
gunos elementos aprovecha-
bles. Sera a través de la polé-
mica y de la compulsa de mu-
chas opiniones que pueda impul-
sarse el arte revolucionario a
un mayor desarrollo. No hay
que olvidar que aqui todo es re-
lativo. La cuestion queda del
todo enturbiada cuando el Par-
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tido se burocratiza. Los burg-
cratas pretenderan dirigir el ar-
te mediante resoluciones ema-
nadas de las instancias superio-
res de la organizacion, las que
eh la practica buscardn susti-
tuir con érdenes la critica y la
polémica que debe rodear la ac-
tividad creadora, critica y polé-
mica que son inseparables de la
libertad del arte.

Los artistas forman parte de
la inteligencia de la clase me-
dia ¥y muestran en general los
rasgos diferenciales dJe ésta.
Son incapaces de desarrollar
consecuentemente su propia
politica, diferenciada de las cla-
ses polares de la sociedad (pro-
letariado y burguesia), como
comunmente creen los intelec-

) 43 (



tuales. Por otro lado, son los
gue mayormente soportan la in-
fluencia y las presiones de la
burguesia, no sdlo porque se
mueven en medio de las ideas
dominantes, como consecuen-
cia de su actividad cotidiana, si-
no porque los productos de su
actividad creadora, las obras de
arte que son otras tantas mer-
cancias, tienen como comprado-
res preferentemente a los due-
nos de la economia y del poder.
Los intelectuales son extrema-
damente sensibles a la critica,
a la publicidad, a los halagos. a
los premios, etc., a todo el apa-
rato montado no pocas veces
por verdaderas empresas capi-
talistas, que se dedican a fabri-
car celebridades y a negociar
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con ellas. Todo esto da a la bur-
guesia y a las burocracias co-
rruptas y reaccionarias que han
logrado aduenarse del aparato
estatal un dominio total sobre
los intelectuales. Un artista pre-
cisa una gran formacién ideold-
gica y politica para poder sopor-
tar impasible el cerco del silen-
cio que pueden tenderle los gru-
pos de criticos, propagandis-
tas, periodistas, etc., que asi de-
fienden a la propiedad privada
frente a las manifestaciones
ideoldgicas revolucionarias. Es-
to permite comprender por qué
el Partido generalmente tiene
que vencer la resistencia y has-
ta el odio de los artistas, hom-
bres de una gran sensibilidad,
por otra parte; a través de esta
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inconducta ponen a salvo sus
propios intereses personales
De una manera general, actian
como guardianes del orden so-
cial constituido, con toda su po-
dredumbre, su degeneracion, su
dgnorancia,_su extrema fealdad.
En dltimo término, estan defen-
diendo su pedazo de pan, su ce-
lebridad, su paga.

Hay otro grupo de intelec-
tuales disconformes, que cues-
tionan muchas de las manifesta-
ciones exteriores del régimen
burgués y gue en revancha son
practicamente marginados de la
sociedad, pero, sin embargo, se
niegan a la militancia, al com-
promiso politico franco en la
creacion artistica, oscilan entre
diversas tendencias ideoldgi-
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cas, unas veces apoyan a la
organizacion revolucionaria y
otras la combaten o se apartan
de ella. Estos elementos estan
$8Quros que piensan con su pro-
pia cabeza, que sus veleidades
politicas son la consecuencia
de su enorme independencia de
criterio, cuando en realidad se
limitan a reproducir las presio-
nes que sobre ellos ejercita la
clase dominante. Unos pocos
ingresan al Partido para luego .
abandonarlo conforme a las mo-
dificaciones que se producen
“en la situacion politica, al cam-
bio de orientacidn de las gran-
des corrientes de la opinion pu-
blica, no déndole tiempo al Par-
tido para que logre formarlos
como a verdaderos revolucio-
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narios (los intelectuales llegan
a la organizacion seguros de
que ya lo son, este es un prejui-
cio muy marcado en ellos) o
acaso la organizacion misma no
inscribe entre sus preocupacio-
nes esta tarea. Con todo, los
intelectuales se mueven confor-
me a las presiones axtranas que
soportan ¥y no guiados Unica-
men por su cabeza, como pre-
sumen. La clase obrera, que
-cuenta con el valioso capital de
su instinto, es mds firme, con-
secuente y conservadora en po-
litica, esta mas inclinada al es-
piritu de cuerpo y al "patriotis-
mo" de partido que los intelec-
tuales de la clase media. Esta
consideracion vale para todas
las corrientes que se reciaman
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del movimiento revolucionario,
tanto para el trotskysmo, que ha
visto pasar por sus filas a no
pocos intelectuales, como para
el stalinismo que en cierto mo-
mento capitalizd en su favor la
radicalizacion e inquietudes de
los hombres de letras, pintores,
etc. Las crisis de los partidos
obreros siempre comienzan por
las cumbres intelectuales.

Cuando el imperialismo se
estremecio bajo las consecuen-
cias desastrosas de la crisis
mundial de 1929 y las masas,
incluida la pequefaburguesia,
fueron sacudidas por la guerra
civil espanola, la revolucion aca-
bé traicionada con vileza por el
stalinismo, grandes camadas de
intelectuales fueron arrastradas
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hacia los partidos comunistas,
para permanecer atrapados en
sus redes y concluir prostitui-
dos; pero una pequena avanzada
de osados creadores se orien-
td momentaneamente hacia el
trotskysmo para poder vivir por
breve tiempo la aventura de in-
telectuales atacados safuda-
mente por la reaccion y més en-
conadamente todavia por quie-
nes aparecian como los here-
deros de la gloriosa Revolucion
de Octubre. La revista literaria
norteamericana “Partisan Re-
view”, que habia comenzado a
editarse bajo los auspicios de
los Clubs John Reed y el mis-
mo Partide Comunista de EE.
Uuy., fue en cierto instante el
eje de lo que Isaac Deutscher
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llama “trotskysmo literario”;
entonces se dio el caso sorpren-
dente de figuras como las de
Edmund Wilson, Sidney Hook,
James T. Farrel, Dwight Macdo-
nald, Charles Malamud (que
mas tarde tendra mucho que ver
con la publicacion de "Stalin”
del Viejo) Philip Rahv [que jun-
tamente con Phillips edité °Par-
tisan"), James Rorty, Harold Ro-
semberg, Clement Greenberg,
Mary McCarthy ¥ muchos mas,
alineandose junto a la tenden-
cia politica més vilipendiada de
la historia. Casi todos ellos
concluyeron dando las espaldas
al por entonces pequeno movi-
miento revolucionario. Muy ra-
ros tuvieron el coraje de seguir
manteniendo sus simpatias por
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el calumniado y perseguido
trotskysmo, como fue el caso
casi excepcional del belga Char-
les Plisnier. Los otros idearon
“teorias” para justificar su de-
feccion. Otros, entre ellos el
mismo Deutscher, demostra-
ron no poseer el consiguiente
coraje y la necesaria compren-
sion politica para lanzarse a la
puesta en pie de la IV Interna-
cional cuando todos los vientos,
de la opinion publica eran adver-
s0s a la idea: los intelectuales
demostraron ser demasiado vul-
nerables a la popularidad vy ex-
tranamente pensaban mas co-
mo reflejo de las tendencias que
ze generaban alrededor suyo '
que de manera independiente.
El Partido habia cometido el gra-
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ve error de no educarlos de ma-
nera severa en la politica re-
volucionaria ni de disciplinar-
los, a fin de que efectivamente
pudiesen proletarizarse a través
de su total identificacion con el
programa revolucionario. La
conducta hacia ellos estuvo
marcada por la falsa creencia de
gue los hombres de letras ya
dominan la politica. No com-
prendieron que el Partido les
daba las armas para rechazar y
salvarse de la presién corrup-
tora de la burguesia y del stali-
nismo.

La experiencia ensena que
innumerables intelectuales son

ganados momentianeamente por
los movimientos revoluciona-
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rios, atraidos por su éxito, por
su espectacularidad y otras ra-
zones que nada o muy poco tie-
nen que ver con las ideas poli-
ticas, realizan una actividad fe-
bril ¥y notoria al servicio de la
nueva causa, conservando, sin
embargo, sds antiguas creen-
cias, sus prejuicios: eso suce-
dié por ejemplo con escritores
tan brillantes como Souvarin o
Serge, bolchevigques bajo el he-
chizo de'Octubre, opositores de
izquierda, trotskystas, y més tar
de pivotes de ese difuso movi-
miento conservador que sostie-
ne que bolchevismo y stalinis-
mo son la misma cosa y que el
trotskysmo es también totalita-
rismo marxista. Se comprueba
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que Serge nunca dejd de ser en
el fondo un anarquista, ni siquie-
ra cuando realizaba trabajos im-
portantes para la Internacional
Comunista.

El Partido cometeria un gra-
visimo error si tolerase en si-
lencio o con indiferencia las ve-
leidades de los intelectuales,
sus ideas reaccionarias aunque
tefidas de humanismo democra-
tizante, de socialismo libertario,
etc. Contrariamente, tiene el
deber de criticarlos con severl-
dad, es la tnica forma de edu-
car a la militancia, de afirmar
los contornos del programa, de
ganar a los mejores creadores
de arte para sus posiciones.
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4. El arte revolucionario.

En nuestra época de convul-
sion social, de insurgencia del
proletariado y de total y definiti-
va caducidad de la burguesia,
puede darse un arte revolucio-
nario, que es aquel gue en algu-
na forma cuestiona a la ideolo-
gia imperante, a la sociedad ba-
sada en la explotacién y opre-
sion de la mayoria de la pobla-
cion por una minoria, que priva
a los mas de los beneficios de
la cultura v del bienestar. Las
obras de arte que adquieren el
caracter de testimonios sociolo-
gicos o historicos de lo que real-
menie son las clases sociales,
la explotacion del hombre por el
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hombre v de las luchas de los
oprimidos por libertarse, for
man parte de ese arte, junta-
mente con las creaciones de los
que alcanzan a militar en el Par-
tido de la clase obrera, Como
se ve, se trata de un movimien-
to muy amplio y que no acepta
un riguroso encasillamiento. Un
artista puede contribuir al cono-
cimiento de las clases opreso-
ras u oprimidas, del funciona-
miento de la sociedad que bus-
camos transformar, pese a sus
prejuicios y sus convicciones
politicas, tales los casos de Bal-
zac y de Tolstoi, tan ponderados
por los clasicos del marxismo.
Seria erroneo y propio del sec-
tarismo mas secante exigir ri-
gurosidad politica o su militan-
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cia en el seno de la vanguardia
revolucionaria a los que en al-
guna forma contribuyen al arte
revolucionario. Es la naturaleza
misma de la creacion artistica,
de las obras de ficcion, la que
obliga a esta elasticidad y si se
quiere tolerancia. El artista que
crea arquetipos de las clases so-
ciales, de los grupos humanos
que luchan por su liberacion, de
los mismos explotadores, pro-
porciona valiosos materiales al
movimiento revolucionario, que
no pueden ser resultado de la
falsificacion, de la arbitrarie-
dad, sino que tienen que corres-
ponder a la realidad, pese a que
sus obras son de ficcion con-
tribuye a socavar el orden exis-
tente, a destruirlo. El arte revo-
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lucionario posee sus propias ar-
mas, que no son estrictamente
las del partido politico.
Algunos piensan que arte re-
volucionario solamente es el
cultivado por obreros que lle-
gan a escribir, pintar o hacer
teatro v de ninguna manera por
. gentes venidas de las clases
media o burguesa. Este es un
prejuicio muy danino y cae en el
sectarismo. No pocas veces las
obras de arte revolucionario sa-
len de quienes no exhiben el
marbete de revolucionarios, que
con tanta frecuencia es levan-
tado en alto por impostores vy
por quienes buscan ocultar asi
su mediocridad. Hay que com-
prender con toda nitidez que el
arte revolucionario es aquel
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gque_en alguna forma cuestiona
el orden social establecido,
pues asi contribuye a su anigui-
lamiento; pero este es sdlo uno
de sus aspectos, el otro e im-
prescindible, es que realmente
sea una obra de arte, una crea-
cion bella; en una palabra, que
corresponda a las grandes con-
tradicciones de la vida. No du-
damos que un obrero dotado de
gran talento puede crear obras
revolucionarias, en este caso
su experiencia vivida se conver-
tirda en una valiosa materia pri-
ma. Con todo, no el obrero por
ser tal esta libre de caer en la
chabacaneria, en la groseria co-
mo si este fuese el rasgo obli-
gado y distintivo de lo popular,
en la declamacion de consignas
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pensando gue la postura es re-
volucionaria, etc. Tratandose de
las obras de ficcidn, decir obre-
ro no es sinonimo de revolucio-
nario ni de belleza, es decir, de
arte revolucionario.

Tampoco se debe concluir
que el artista-militante ya pro-
duce arte revolucionario por es-
tar dentro de las filas del Parti-
do. Falta todavia que cree be-
lleza y que sus obras correspon-
dan a la realidad, no porque la
copie con servilismo y medio-
cremente, sino porque tenga el
suficiente talento y demuestre
estudio y dedicacion para crear
tipos que se refieren al desa-
rrollo de la sociedad, a sus lu-
chas, a su mecanica interna.
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Mas arriba hemos indicado
que existe arte revolucionario
cuando esta presente una cla-
se social revolucionaria, que de
manera necesaria encarna las
fuerzas poderosas de la histo-
ria, pues constituye parte fun-
damental de las fuerzas produc-
tivas. En nuestra época y en
nuestro pais esa clase revolu-
cionaria por excelencia, conse-
cuente, es el proletariado; cla-
se revolucionaria porque se en-
camina a destruir el réegimen de
la propiedad privada, lo que per-
mitira complementar con la
apropiacion colectiva o social la
produccién socializada, punto
culminante del desarrollo de las
fuerzas productivas en nuestra
época. El arte revolucionario
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es el que contribuye en alguna
torma al logro de esta finalidad,
arte que choca con las expresio-
nes ideoldgicas de la sociedad
burguesa. Generalmente ese
arte es producido por la inteli-
gencia pequeno burguesa y sélo
excepcionalmente por los crea-
dores salidos de las filas de la
clase obrera o del campesina-
do. Esta aparente contradiccion
se explica porque los oprimidos
permanecen inmersos en la ig-
norancia y que para apode-
rarse integralmente de la cul-
tura les falta aun capturar el po-
der. La burguesia ha llevado s6-
lo parcialmente el alfabeto has-
ta sus esclavos con la finalidad
de explotarlos mejor; sin em-
bargo, esos rudimentos de cul-
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tura se tornan en determinadas
circunstancias en subversivos.

Hablamos de arte revolucio-
nario, pero no proletario, que la
demagogia barata suele enar-
bolar para engatuzar méas facil-
mente a los incautos. El FIII‘IZ!IEL
tariado es la Gnica clase social
en la historia de la humanidad
que para liberarse y ya no ser
explotada tiene que dejar de
ser proletariado, asalariado, v
disolverse en una sociedad
de trabajadores independientes.
Para encaminarse hacia la so-
ciedad sin clases, hacia el co-
munismo, se vera obligado a
convertirse en clase gobernan-
te, a poner en pie, su propia dic-
tadura (gue importard por pri-
mera vez una amplia democra-
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cia para las mayorias ahora ex-
plotadas y una verdadera dicta-
dura para la burguesia o sus
restos); también por primera
vez esta clase vencedora levan-
tard un Estado transitorio (ya
no Estado en la acepcion actual
del término, apuntaron los cla-
sicos). destinado a desapare-
cer en la medida en que desa-
parezcan las clases, vale decir,
en la medida en que se desarro-
llen grandemente las fuerzas
productivas. Son estas consi-
deraciones, que emergen de la
particular naturaleza del prole-
tariado, las que llevan a la con-
clusion de que esta clase en su
condicién de vencedora no ten-
dra el tiempo suficiente para
forjar su propia cultura, que ne-
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cesariamente tendria que ser
el producto de un enorme flore-
cimiento de la nueva economia,
del bienestar futuro, pero en-
tonces ya estaremos en el co-
munismo. Sin embargo, las con-
vulsiones del nacimiento del
nuevo mundo no pueden menos
que reflejarse en la superestrue-
tura artistica; mas, este arte se-
guird siendo revolucionario o
conservador. Nuestras simpa-
tias estan por el primero, sin
que esto quiera decir que bus-
guemos convertirlo en una acti-
vidad artistica del Partido, sino
simplemente que el quehacer
politico puede fecundarlo y
nuestra critica, acerba o no, po-
tenciarlo.
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Como puede comprobarse
facilmente, nos adherimos a las
tesis controvertidas en extremo
que planted v defendid Trotsky
en los anos veinte. Nos parece
que constituyen el punto de vis-
ta sobre el arte que més co-
rresponden al marxismo.

iUn arte nuevo v caido del
cielo totalmente elaborado, pu-
ro, sin contaminaciones? Nuevo
si, porque debe considerarse
tal todo empeno dirigido a opo-
ner una ideologia renovadora al
viejo edificio de ideas que
corresponde a los inlereses
conservadores de la burguesia.
Nuevo porque expresa a s4 mo-
do, casi siempre de la manera
mas indirecta v encubierta que
pueda imaginarse, las inéditas
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circunstancias sociales, politi-
cas, etc., en las que tiene J.u;iqar
la descomunal pugna entre las
corrientes renovadoras y el vie
jo orden social con toda su su-
perestructura. Lo que no debe
aceptarse es que sea del todo
puro, incontaminado o dado de
una vez por todas. Un fendme-
no asi simplemente no existe,
es un proceso en cambio y en
inter-relacion con otros. .La doc-
trina revolucionaria, el marxis-
mo, constituye el punto culmi-
nante de la cultura humana y
ha asimilado todos los aspectos
positivos, del desarrollo cultu-
ral anterior. En el caso del arte
sucede algo similar: el arte re-
volucionario se nutre de los an-
tecedentes asimilables que en-
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cuentra, de los avances del tra-
bajo de las generaciones del pa-
sado y del presente vy los supe-
ra. Mo es, pues, un arte inconta-
minado y puro en un cien por
ciento, sino que se desarrolla a
través de contradiciones inter-
nas y en franco chogue o fusion
con las tendencias que le son
contrarias o similares, pero que
accionan poderosamente sobre
él. El Partido y su critica pue-
den ser valiosos en el trabajo de
seleccion de estos materiales
con los que se concluye forjan-
do el arte revolucionario, el ar-
te nuevo.

Ni duda cabe que el realis-
mo constituye la forma que me-
jor se adapta v ayuda a expre-
sar el contenido revolucionario

) 69 (



del arte. El realismo, que es tal
porque se mantiene leal a las
contradicciones y transforma-
cion permanente de la realidad,
se va forjando vy superando
constantemente, conforme a
sus propias leyes y a su histo-
ria; por esto mismo no debe
ser reducido a una serie de re-
cetas destinadas a engrillar la
capacidad creativa de los artis-
tas. El realismo tampoco debe
ser constrefido a la condicion
de escuela oficial del Estado o
del Partido, porque en tal caso
concluye como recetario desti-
nado a ser impuesto de mane-
ra compulsiva, camino que solo
puede conducir a la destruccion
de toda manifestacion autén-
ticamente artistica. Pueden

) 70 (




crearse obras de arte revolucio-
nario bajo otras formas o como
expresiones de la lucha por en-
contrar el tequmento adecuado,
que sigue siendo un proceso
contradictorio.

La ordinariez o la groseria
(algunos piensan que las expre-
siones primitivas del arte son
esto) no tienen nada que ver
con el arte revolucionario o nue-
vo. Se trata de la adoracién de
los aspectos negativos, retarda-
tarios y repudiables de los sec-
tores sociales explotados, que
ciertamente los tienen, y que
unicamente merecen sSer com-
batidos. Lo dicho no debe con-
fundirse con la mojigateria, to-
do lo vital es representable vy
bello. Cuando hablamos de que
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el artista debe crear argueti-
pos de las clases y movimien-
tos que le sirven de materia pri-
ma, queremos significar que de-
be penetrar €n Su esencia y po-
ner en evidencia sus tenden-
cias gue apuntan hacia el fl.ltl.l-
ro, hacia la transformacién so-
cial. No se trata de idealizar na-
da, sino de marcar eon firmeza
si un movimiento, una clase,
tienen o no aspectos positivos.
Se puede partir de la miseria,
pero es posible comprobar que
en medio de ella pugna por aflo-
rar la poderosa fuerza de los ex-
plotados que buscan liberarse
y que coincide con las leyes de
la historia.

El arte revolucionario oapi-
taliza y potencia la cultura an-
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cestral de las mayorias oprimi-
das, que enraiza en las naciona-
lidades secularmente sojuzga-
das; una cultura que pervive pe-
se a que se le ha superpuesto
la opresiva cultura oficial, lo
que ya demuestra su gran vita-
lidad. Esa cultura, que se expre-
sa a través de canales subte-
rransos, a veces se torna total-
mente andnima, perseguida y
despreciada, en fin, adquiere
modalidades folkldricas. Este es
el material invalorable gue tiene
qgque modelar el artista y dar-
le proyecciones insospechadas.
No se trata de falsificar nada,
de presentar como revolucion
lo que solamente es conserva-
dor v regresivo, sino de refle-
jar su contradiccion interna y
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relievar los aspectos positivos
que coinciden con las posicio-
nes proletarias. Hemos dicho
que los elementos de la cultura
ancestral deberédn ser reelabo-
rados. proyectados a la actuali-
dad y al porvenir, este es uno
de los aspectos del arte revolu-
cionario 0 nuevo, y no por ser
copia mecanica ni servil del pa-
sado. En resumen, no debe
caerse en el folklorismo o en la
adoracion de lo heredado.

5. “Por un arte revoluciona-
nario independiente”.

El epigrafe esta tomado del
manifiesto que redactd Trotsky
en julio de 1938 v que fue elabo-
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rado para servir de base al fra-
casado proyecto de crear una
Federacién Internacional de Ar-
te Revolucionario Independien-
te, que en caso de haberse ma-.
terializado habria permitido a
los artistas revolucionarios lu-
char en mejores condiciones
contra la secante presion y con-
troles del Estado dominado por
la burocracia stalinista y de los
drganos burgueses de repre-
sion en general.

No estamos propugnando un
“arte por el arte", por encima
de la politica revolucionaria o
de la lucha de los explotados y
que, en definitiva, concluye sir-
viendo al orden establecido, a
la politica de la burguesia. He-
mos indicado que combatimos
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al arte reaccionario y apuntala-
mos al revolucionario, esta afir-
macidn lleva implicita la nece-
sidad de luchar contra el arte pu-
rismo. Por otra parte, el arte
puro es una ilusion, no existe.

Sabemos perfectamente que
en las condiciones actuales de
explotacion y de opresion de
los sectores mayoritarios del
nais, no puede pensarse que el
arte llamado de masas llegue
hasta las estratas mas bajas de
la poblacion, pero alentamos
los ensayos que se hacen par
llevar las manifestaciones artis-
ticas hasta los sectores mayo-
ritarios y las formas que bus-
can tornar mas comprensibles
las creaciones estéticas. Pero
combatimos con energia la de-
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gradacion de la calidad del arte
bajo estos pretextos.

Lo que propugnamos es que
la actividad creadora esté ro-
deada, de la necesaria y amplia
libertad, lo que supone luchar
contra la existencia de escuelas
artisticas oficiales o la imposi-
cion a los artistas de consignas
y oOrdenes, vengan de donde
vengan.

Hemos indicado que nos pa-
rece que el realismo constitu-
ye la forma que mejor se aco-
moda a las expresiones del arte
revolucionario, pero esto no su-
pone que el Partido declare que
esa es su escuela y que pugne
por imponerla por todos los me-
dios. Ningin artista-militante
puede ser perseguido por la di-
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reccion partidista o expulsado
de la organizacion por su obra
estética, aunque debe ser criti-
cado francamente toda vez que
se crea que se desvia de las
concepciones principistas o re-
curre a formas inadecuadas. Re-
chazamos con indignacién la
norma stalinista de que el Par-
fido obligatoriamente revise ¥y
censure las creaciones de los
artistas antes de que vean la
luz puablica. Las publicaciones
partidistas de arte deben obser-
var la mas amplia tolerancia
frente a las diversas gamas de
la creacion estética revoluciona-
ria.

Mo puede haber libertad dg
creacion si el Estado, “obrero
0 no, convierte a una de las ten-
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dencias estéticas en escuela
oficial y persigue a las otras, o
si el Partido procede de la mis-
ma manera. Es esta oficializa-
cion del arte la que combatimos
y estamos seguros que consti-
tuye una degeneracion, achata-
miento y destruccion de los ar-
tistas revolucionarios, esto en
mayor medida que el academis-
mo. Cuando se impone un arte
oficial, es decir, cuando se des
truye la libertad de creacion,
virtualmente se acaba con el
arte como una expresion de las
tendencias transformadoras de
la historia.

Tiene que comprenderse con
toda claridad que la libertad de
creacion sdlo puede ser garan-
tizada por el partido revolucio-
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nario, ya sea desde el Estado
0 dentro de la organizacién par-
tidista. Las tendencias politi-
cas reaccionarias [diremos de
paso que el stalinismo, una de-
generacidn burocratica de la
vanguardia proletaria, es una co-
rriente politica contrarrevolu-
cionaria) no pueden permitir la
existencia de la libertad artisti-
ca, porque estan vivamente in-
teresadas en estrangular el ar-
te revolucionario, que no puede
menos que chocar con las orien-
taciones estatales o partidistas
reaccionarias.

Madie ignora que el trotskys-
mo denuncid vigorosamente a
la escuela estética oficial del
gobierno de la URSS, rotulada
abusivamente como “realismo
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socialista”. Consecuente con
esa oficializacion de una co-
rriente artistica, creo también,
en 1932, la Union Soviética de
Escritores, que no es otra cosa
que la cueva de los dulicos del
dictador antiohrero. La defini-
cion del “realismo socialista”
fue dada por esta organizacion:
“La creacion de obras de una
alta significacion artistica, sa-
turadas de las luchas grandio-
sas del proletariado internacio-
nal, de la plenitud de las victo-
rias del socialismo y que refle-
jien la profunda sabiduria y he-
roismo del partido comunista...
la creacion de obras artisticas
dignas de la gran época del so-
cialismo”. Es facil comprender
que este “realismo socialista”
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debe limitarse a elogiar la sabi-
duria de los detentadores del
poder, la infalibidad del partido
degenerado por obra de la bu-
rocratization [el partido revo-
lucionario se equivoca mientras
actua y es capaz de superar sus
errores), las virtudes del prole-
tariado porque se debe suponer
que no tiene defectos ni equi-
vocos. Esta es la mejor forma
de apartarse de la realidad,
abandonar el realismo, porque
asi no es la vida, tan tercamen-
te extrahfa a toda idealizacion.
Las obras de arte concluyeron
disminuidas hasta la condicion
de hagiografias de los amos in-
falibles. El resultado fue que el
stalinismo acabé destruyendo el
arte, canonizando a la mediocri-

) 82 (




dad y al servilismo y persiguien-
do sanudamente a los verdade-
ros creadores. Es esto lo que
combatimos de manera vigoro-
sa ¥ lo hacemos para lograr la
salvacion del arte revoluciona-
rio.

Si el Partido no tiene su pro-
pia escuela artistica, si se nie-

a a impartir recetas a los crea-
gnres. si no censura las obras
antes de su difusion, jcomo
contribuye al arte revoluciona-
rio? ;Oué propone en oposicion
al “realismo socialista™?

El mas grande aporte parti-
dista en favor del arte revolu-
cionario - consiste, precisamen-
te, en luchar incansablemente
por la libertad de creacion, en
negarse a controlar la actividad
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estética de sus propios militan-
tes-artistas. Al rechazar el
“realismo socialista”, como la
negacion del realismo artistico
y como una actitud contrarrevo-
lucionaria y antiestética, no
adurta como Suya ninguna es-
cuela y utiliza Gnicamente la cri-
tica y la polémica para impul-
sar al arte revolucionario. La
tolerancia en materia artistica
no debe entenderse como tole-
rancia de las expresiones esté-
ticas contrarrevolucionarias.

Hemos indicado que las
obras de arte revolucionario no
siempre son producidas por los
artistas-militantes y que no de-
be partirse del absurdo de que
éstos por el solo hecho de per-
tenecer al Partido ya hacen ar-
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te revolucionario. Sin embargo,
es mejor que los artistas talen-
tosos que cuestionan a la clase
dominante se hagan militantes
y comprendan debidamente la
politica revolucionaria.

El Partido contribuye al ar-
te revolucionario por dos cana-
les: a través de su critica a las
creaciones artisticas y de la
formacion pelitica v teorica de
sus militantes que se dedican a
esta actividad. No sdlo educa
politicamente a algunos artistas
que ingresan a sus filas y los
identifica realmente con el pro-
letariado, sino que les entrega
una valiosa materia prima para
sus creaciones al poner a su al-
cance toda la riqueza acumula-
da a través de la propia existen-

) & (




cla de la organizacién y de |
historia de las luchas sociales
les permite sintetizar en s
obra toda la creacion colectiv
de la clase y no Unicamente de
Partido. Nos parece oportun:
detenernos en este ultimo as
pecto. Las grandes creacione
artisticas no son nunca limitade
mente individuales, extraida
integras de la cabeza de un ir
dividuo, siendo, mas bien, e
gran medida una creacion colec
tiva, que se concretiza y poter
cia gracias a las cualidades ex
cepcionales de un determinad
artista. Lo que hacen los otros
anonimos los mas, 1lega hast
el creador por multiples canale
y no pocos de ellos invisibles. E
Partido ofrece a sus militantes
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artistas la posibilidad de apo-
derarse no solo de su trabajo
colectivo (su funcion fundamen-
tal es la de asimilar criticamen-
te lo hecho por las masas y ge-
neralizarlo), sino de la actividad
creadora multitudinaria de los
oprimidos y explotados que pug-
nan por emanciparse. Dicho de
otra manera, el Partido puede
potenciar las cualidades excep-
cionales de los creadores.

Los grandes artistas, que de
una u otra manera fueron siem-
pre heréticos en su época, ofre-
cen al Partido invalorable mate-
rial que ayuda a conocer una
determinada sociedad, a ente-
rarse de sus particularidades y
contradicciones internas. Por
un otro lado, el Partido entrega
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a los artistas el método marxis-
ta para la debida comprensién
de una determinada realidad:
ademas, contribuye a superar
la actividad creadora a través
de su critica descarnada y sin-
cera porgue es revolucionaria.
El artista-militante, educado en
la actividad politica aprende a
manejar el valioso instrumento
de superacion que es la atitocri-
tica, excepcional instrumento
que permite trasmontar los erro-
res porque ensena a descubrir
sus raices. La autocritica es el
resultado de una gran politiza-
cion, debe entenderse no como
un castigo o el llamado a gol-
pearse el pecho por los pecados
cometidos, sino como un méto-
do de auto superacion.
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Observamos el caso de mu-
chos excepcionales creadores
que han concluido extravidndo-
se por no estar debidamente
preparados para comprender a
cabalidad los fendmenos politi-
cos nuevos y siempre intrinca-
dos, esto pese a que pasaron
por las filas o por la periferia
del Partido revolucionario. La
incomprension del fendmeno
del stalinismo llevd a no pocos
intelectuales a situaciones tra-
gicas y lamentables, concluye-
ron deslizindose por posiciones
liberales que les llevé a ubicar-
se en las posiciones del enemi-
go de clase.

Es bien sabido que “La revo-
lucion traicionada™ de Trotsky.

) 89 (




_,,.,J

magistral autopsia de la buro-
cracia stalinista contrarrevolu-
cionaria, que constituye la ne-
gacidn del bolchevismo, impre-
siond poderosamente sobre Si-
lone, Koestler y Orwell, lo que
no les impidié concluir confun-
diendo fascismo con bolchevis-
mo; dictadura stalinista con dic-
tadura del proletariado y soste-
ner que el trotskysmo, el marx-
leninismo de nuestra época, lle-
vaba en germen la dictadura
sanguinaria y antiproletaria de
corte stalinista; renegaron de la
dictadura del proletariado y se
convirtieron en corifeos del “so-
cialismo democratico”, una va-
riante de la politica burguesa
democratizante. Estos escrito-
res se hubiesen salvado de aca-
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bar en el campo de la contrarre-
volucion si hubiesen aprendido
a comprender debidamente el
marxismo.

Acaso es mucho mas lamen-
table el caso de Orwell, que pu-
do acumular tanto material para
su creacidon a través de su mili-
tancia directa en la revolucion
espanola. No ocultd sus simpa-
tias hacia el trotskysmo, pero
concluyd identificando al fas-
cismo con el stalinismo, con
el bolchevismo, considerados
igualmente como expresiones
de sanguinarias y odiosas dicta-
duras, como si fueran expresio-
nes gubernamentales de la mis-
ma clase social. Para él el Par-
tido estd condenado a perpe-
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tuarse como el supremo dicta-
dor, destinado a destruir no s6-
lo fisicamente a sus miembros
sino, y sobre todo, moral e inte-
lectualmente .

Los intelectuales en gene-
ral no solamente concluyen ce-
diendo a las corrientes predo-
minantes de la opinion puablica,
sino que son victimas de su in-
comprension politica v se guian
por criterios pragmaticos Y
oportunistas. No pocos de
ellos, conocidos por su valentia
y honestidad en muchas oportu-
nidades, acabaron cediendo a la
presion del stalinismo, que era
y es aun un poderoso aparato
publicitario y que tiene recur-
s0s de sobra para fabricar ce-
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lebridades. Durante las purgas
de Moscu, uno de los episodios
mas sucios y odiosos de la ulti-
ma €época de la humanidad, muy
contados intelectuales se ani-
maron a acompanar a Trotsky
con su simpatia, pese a que la
justeza de su prédica no era de
dificil comprension. No bien
Gorky ¥y R. Rolland dieron la
voz de alarma y de sostén a la
criminal politica stalinista, los
mas notorios intelectuales se
hicieron eco del axioma de que
apoyar a los opositores de iz-
quierda importaba ayudar al fas-
cismo. Eso dijeron, Thedore
Dreiser, Feuchtwanger, Bar-
busse, Aragon, etc. El propio
Bernard Shaw, que tanto alarde
hizo de su independencia de cri-
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terio, se perdié en confusiones
lamentables que le empujaron
a justificar indirectamente la
conducta del thermidor soviéti-
co. El espectaculo fue lamenta-
ble y puede repetirse en otras
circunstancias y bajo otras for-
mas, pues corresponde a las
caracteristicas de la inteligen-
cia pequeno burguesa que no ha
logrado educarse debidamente
en el marco de la politica revo-
lucionaria.

El Partido no se cansara de
convocar y coadyuvar a los in-
telectuales y artistas a organi-
zarse de manera independiente,
para gue se cooperen entre
ellos, creen las mejores condi-
ciones para difundir su obra vy,
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zobre todo, puedan. defender
de manera intransigente la li-
bertad de creacidn frente al Es-
tado o a las organizaciones po-
liticas, religiosas, empresaria-
les, etc. Todo esto no con la fi-
nalidad de convertir a las orga-
nizaciones de artistas en agen-
cias partidistas o en simples
mascarones para consumar tal
o cual maniobra que sirva para
imponerse sobre los demas
Mas que todo esto, nos interesa
fortalecer realmente el arte re-
volucionario, que, repetimos, no
puede menos que ser indepen-
diente. La garantia de que to-
do lo que llevamos dicho es sin-
cero se encuentra en que el Par-
tido es revolucionario, es la ex-
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presion politica de los intere-
ses generales de la clase revo-
lucionaria, del proletariado.

Febrero de 1982.
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